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1. Опис навчальної дисципліни 

 

 

 Найменування показників  

 

Характеристика дисциплін за 

формами навчання  

денна заочна 

Вид дисципліни вибіркова 

Мова викладання, навчання 

та оцінювання 

українська 

Загальний обсяг 

кредитів/годин 

6/180 

Курс 2  - 

Семестр 3 сем  - 

Кількість змістових модулів 

з розподілом 

6  - 

Обсяг кредитів 6  - 

Обсяг годин, у тому числі: 180  - 

Аудиторні 48  - 

Модульний контроль 12  - 

Семестровий контроль 2  - 

Самостійна робота 120  - 

Форма семестрового 

контролю 

залік 

 
 - 

 

 

2. Мета і завдання навчальної дисципліни 

 

Мета курсу «Сценічно-виконавська майстерність» є комплексною: 

 надати студентам розуміння найважливіших принципів і закономірностей сценічно-

виконавської майстерності як однієї з базових сфер професійної діяльності; 

 збагатити музичний та загальнокультурний досвід студентів і сприяти реалізації 

творчих та практичних здібностей здобувачів освіти; 

 поглибити мотивацію професійного вибору шляхом підвищення рівня інтересу до 

виконавської та педагогічної діяльності та творчої активності;  

 інтенсифікувати процес здобуття професійних компетенцій; 

 сприяти інтеграції практичних виконавських навичок сценічної поведінки та техніки 

в руслі формування індивідуальної сценічної культури. 

Завданнями курсу є: 

 розвиток естетичних знань і осягнення основ виконавської етики у зв’язку з 

поглибленням відчуття стилю; 

 набуття досвіду з різних аспектів сценічно-виконавської майстерності; 

 поглиблення психологічних основ сценічно-виконавської майстерності і розуміння 

принципів комунікації з аудиторією; 

 вдосконалення у студентів виконавського досвіду на основі інтеграції набутих знань 

з музично-теоретичних предметів; 
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 надання знань про різновиди самоконтролю i сценічно-виконавську 

відповідальність; 

 розвиток навичок самостійної роботи; 

 систематизація музично-аналітичних навичок для жанрово-стильової та образно-

емоційної атрибуції музичного твору в процесі інтерпретації; 

 продовження оволодіння фаховою термінологією і понятійно-категоріальним 

апаратом в галузі музичного мистецтва. 

 

3. Результати навчання за дисципліною 

У процесі вивчення курсу студент формує такі компетентності: 

Загальні: 

 здатність до спілкування державною мовою як усно, так і письмово; 

 знання та розуміння предметної області та розуміння професійної діяльності.; 

 здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу; 

 вміння виявляти, ставити та вирішувати проблеми; 

 здатність до пошуку, опрацювання та аналізу інформації з різних джерел; 

 здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях; 

 здатність вчитися і оволодівати сучасними знаннями; 

 здатність оцінювати та забезпечувати якість виконуваних робіт; 

 здатність працювати автономно; 

 навички використання інформаційних і комунікаційних технологій; 

 здатність генерувати нові ідеї (креативність); 

 здатність реалізувати свої права і обов’язки як члена суспільства, усвідомлювати 

цінності громадянського (вільного демократичного) суспільства та необхідність його 

сталого розвитку, верховенства права, прав і свобод людини і громадянина в Україні. 
  
Спеціальні (фахові): 

 здатність демонструвати достатньо високий рівень виконавської майстерності; 

 здатність створювати та реалізовувати власні художні концепції у виконавській 

діяльності здатність усвідомлювати художньо-естетичну природу музичного 

мистецтва; 

 здатність усвідомлювати взаємозв’язки та взаємозалежності між теорією та 

практикою музичного мистецтва; 

 здатність використовувати знання про основні закономірності й сучасні досягнення у 

теорії, історії та методології музичного мистецтва; 

 здатність володіти науково-аналітичним апаратом та використовувати професійні 

знання у практичній діяльності; 

 здатність застосовувати базові знання; 

 провідних музично-теоретичних систем та концепцій; 

 здатність оперувати професійною термінологією; 

 здатність збирати, аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати її 

в процесі практичної діяльності; 

 здатність використовувати широкий спектр міждисциплінарних зв’язків; 

 здатність застосовувати традиційні і альтернативні інноваційні технології 

музикознавчої, виконавської, композиторської, диригентської, педагогічної 

діяльності; 

  здатність свідомо поєднувати інновації з усталеними вітчизняними та світовими 

традиціями у виконавстві, музикознавстві та музичній педагогіці. 
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Програмні результати навчання: 

РН 1 – володіти професійними навичками виконавської, творчої та педагогічної 

діяльності.  

РН 3 – визначати стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно знаходити 

переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві 

РН 4 – професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН 5 – вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській 

діяльності, створювати його індивідуальну художню інтерпретацію 

РН 6 – володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образно-

емоційної атрибуції музичного твору при створенні виконавських, музикознавчих та 

педагогічних інтерпретацій. 

РН 7 – володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом. 

Основною формою роботи є лекційні і практичні заняття, ціллю яких є набуття і 

закріплення теоретичних знань водночас з набуттям чи вдосконаленням професійних 

компетентностей задля виконання обраної студентом освітньої програми. 

За об’єктивних (епідемічних, воєнних тощо) умов заняття будуть проводитись 

дистанційно в режимі відео-конференцій на платформі Google чи Zoom. Виконання усіх 

видів завдань, запланованих програмою, відбуватиметься або з використанням ЕНК 

«Сценічно-виконавська майстерність» на платформі Moodle, або в індивідуальному режимі. 
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4. Структура навчальної дисципліни 

 Тематичний план для денної форми навчанн 

 3 семестр 

Змістовий модуль I. 

№ 

п/п 
 

Назви тем і занять 

Л
ек

ц
ій

н
і 

П
р
ак

ти
ч
н

і 

С
ам

о
ст

ій
н

а 

р
о
б

о
та

 

М
К

Р
 

1.1 Цілі та завдання дисципліни. Сценічна культура та 

виконавська діяльність. Сценічно-виконавська 

майстерність як складова сценічної культури 

2  6  

1.2 Особливості музичного виконавства. Сутність 

поняття «сценічно-виконавська майстерність 

2  6  

1.3 Музичне виконавство в його культурно-історичній 

динаміці. Особливості і закономірності. Засоби 

музичного виконавства та їх системність 

 4 6  

1.4 Музичний професіоналізм і його соціокультурні 

функції. Музичний твір як об'єкт діяльності 

композитора, виконавця та слухача 

 2 6  

Модульний контроль    2 

Разом 4 6 24 2 

Змістовий модуль ІІ 

№ 

п/п 

 

Назви тем і занять 

Л
ек

ц
ій

н
і 

П
р
ак

ти
ч
н

і 

С
ам

о
ст

ій
н

а 

р
о
б

о
та

 

М
К

Р
 

2.1 Артистизм як чинник вияву і піднесення рівня 

сценічно-виконавської майстерності. Здібність до 

художнього перевтілення та до впливу на слухача. 

Стиль музиканта-виконавця 

4  6  

2.2 Виконавська індивідуальність як прояв самостійності 

виконавського музичного мислення. Виконавський 

образ як втілення грані особистості виконавця і його 

художньої культури 

2  6  

2.3 Артистизм як чинник вияву і піднесення рівня 

сценічно-виконавської майстерності. Музична 

обдарованість як індивідуальна якість в 

контекстуальних зумовленостях 

 4 6  

Модульний контроль    2 

Разом 6 4 18 2 
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Змістовий модуль III. 
 

№ 

п/п 

 

Назви тем і занять 

Л
ек

ц
ій

н
і 

П
р
ак

ти
ч
н

і 

С
ам

о
ст

ій
н

а 

р
о
б

о
та

 

М
К

Р
 

3.1 Інтерпретація змісту музичних творів. Інтонаційне і 

стильове мислення як складові мистецького 

мислення. Чинник інтелектуальності у сценічно-

виконавській майстерності». 

4  6  

3.2 Виразові засоби виконавського мистецтва. 

Інтонаційні основи  

 4 6  

Модульний контроль    2 

Разом 4 4 12 2 

Змістовний модуль IV 
 

№ 

п/п 

 

Назви тем і занять 

Л
ек

ц
ій

н
і 

П
р
ак

ти
ч
н

і 

С
ам

о
ст

ій
н

а 

р
о

б
о
та

 

М
К

Р
 

4.1 Критерії розвитку сценічно-виконавської майстерності. 

Методи і принципи розвитку сценічно-виконавської 

майстерності 

2  6  

4.2 Роль виконавця у системі музичної комунікації. 

Сценічне спілкування як складова сценічно-

виконавської майстерності. Психологічні механізми 

комунікації з аудиторією 

2  6  

4.3 Розвиток сценічно-виконавської майстерності і музична 

комунікація 

 2 6  

Модульний контроль    2 

Разом 4 2 18 2 

 
Змістовий модуль V 

 

№ 

п/п 

 

Назви тем і занять 

Л
ек

ц
ій

н
і 

П
р
ак

ти
ч
н

і 

С
ам

о
ст

ій
н

а 

р
о
б

о
та

 

М
К

Р
 

5.1 Психофізіологічні аспекти розвитку сценічно-

виконавської майстерності. Психофізіологічна 

підготовка до концертного виступу та активізація 

психомоторики виконавця під час сценічного виступу. 

Методи і способи саморегуляції. Сценічна увага 

2  7  

5.2 Загальні психолого-педагогічні умови і закономірності 

розвитку сценічно-виконавської майстерності 

2  6  

5.3 Психофізіологічні аспекти, психолого-педагогічні 

умови і закономірності розвитку сценічно-виконавської 

майстерності. Творча уява і самостійність. 

 4 7  
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Удосконалення методики запам’ятовування музичного 

тексту 

Модульний контроль    2 

Разом 4 4 20 2 

 
Змістовий модуль VI  

 
№ 

п/п 

 

Назви тем і занять 

Л
ек

ц
ій

н
і 

П
р
ак

ти
ч
н

і 

С
ам

о
ст

ій
н

а 

р
о
б

о
та

 

М
К

Р
 

6.1 Виконавсько-сценічна практика 2  8  

6.2 Підготовка до сценічного виступу. Концертна 

програма. Побудова виконавського плану з 

визначенням основних етапів і художніх засобів 

досягнення мистецької цілісності 

 2 10  

6.3 Виконавський план і стратегія виступу (основні етапи; 

засобів досягнення мистецької цілісності виступу; ін.) 

 2 10  

Модульний контроль     

Разом 2 4 28 2 

Разом на семестр 24 24 120 12 

 

  



9 

5. Програма навчальної дисципліни 

II КУРС 

3 СЕМЕСТР 

 

Змістовий модуль 1. 

«Сценічна культура та виконавська діяльність. Поняття «сценічно-

виконавська майстерність». 

 

1.1. Тема «Цілі та завдання дисципліни. Сценічна культура та виконавська 

діяльність. Сценічно-виконавська майстерність як складова 

сценічної культури». Лекція (2 год.) 

 

Завдання: Розкрити цілі і завдання дисципліни. 

 

Розглянути: загальні характеристики музичної культури (функціонування, 

основні компоненти від фольклору до сучасних поставангардних практик); 

природу академічної музичної культури та її роль музичній культурі 

загалом; особливості сценічно-виконавської майстерності як складової 

сценічної культури. 

Означити зміст поняття «музичний професіоналізм». Визначити 

соціокультурні функції явища.  

Осмислити музичний твір як об'єкт діяльності композитора, виконавця та 

слухача.  

Література основна: 2, 10, 22, 52, 34, 46-50, 79, 82 

Література додаткова: 12, 13, 22, 118, 125, 127 

 

1.2. Тема «Особливості музичного виконавства. Сутність поняття 

«сценічно-виконавська майстерність». Лекція (2 год.) 

Завдання:  

 Вивчити особливості музичного виконавства. Сутність поняття 

«сценічно-виконавська майстерність». 

 Розкрити сутність поняття «сценічно-виконавська майстерність» і 

особливості відповідного явища в різних контекстуальних умовах. 

Література основна: 2, 5-6, 8, 10, 22, 28, 41-44, 79, 76 

Література додаткова: 12, 25-26, 31, 34-35, 74, 80 

 

1.3. «Музичне виконавство в його культурно-історичній динаміці. 

Особливості і закономірності. Засоби музичного виконавства та їх 

системність». Практичне заняття (4 год.)  

Завдання:  

Розглянути:  

- музичне виконавство в його культурно-історичній динаміці;  
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- особливості і закономірності музичного виконавства; 

- засоби музичного виконавства у їх системній взаємодії. 

Література основна: 2, 5-6, 8, 10, 22, 28, 41-44, 79, 76 

Література додаткова: 12, 25-26, 31, 34-35, 74, 80, 120, 122, 128, 139  

  

1.4. «Музичний професіоналізм і його соціокультурні функції. 

Музичний твір як об'єкт діяльності композитора, виконавця та слухача». 

Практичне заняття (2 год.) 

 

Завдання:  

 Опрацювати зміст поняття «музичний професіоналізм» і соціокультурні 

функції явища.  

 Розглянути музичний твір як об'єкт діяльності композитора, виконавця та 

слухача 

Література основна: 2, 10, 22, 46-50, 52, 34, 46-50, 79, 82, 102 

Література додаткова: 12, 19, 22, 30, 112-113, 118, 125, 127, 128 

 

Модульний контроль  

 

Змістовий модуль 2. 

Особливості і засоби музичного виконавства та сценічно-виконавської 

майстерності. Основні поняття та їх зміст 

 

2.1. Тема «Артистизм як чинник вияву і піднесення рівня сценічно-

виконавської майстерності. Здібність до сценічного перевтілення та 

впливу на слухача. Стиль музиканта-виконавця». Лекція (4 год.)  

Завдання:  

 Створити розуміння музично-мистецького артистизму як чинника вияву і 

піднесення рівня сценічно-виконавської майстерності.  

 Розглянути зміст поняття «виконавський стиль» і чинники його формування 

у творчо-педагогічному процесі. 

 Визначити особливості сценічного перевтілення і простежити вплив цього 

чинника на слухачів.  

 Розглянути приклади індивідуальних виконавських стилів 

Література основна: 5-6, 17, 21, 25, 34, 46-50, 59, 71, 73, 80 

Література додаткова: 9-11, 21, 24, 34-35, 44, 47, 48, 51-54, 100-101, 112-

113, 131, 139 

 

2.2. Тема «Виконавська індивідуальність як прояв самостійності 

виконавського музичного мислення. Музична обдарованість як 

індивідуальна якість в контекстуальних зумовленостях. Виконавський 

образ як втілення грані особистості виконавця і його художньої культури». 

Лекція (4 год.) 

Завдання:  
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 Вивчити самостійність / оригінальність виконавського музичного мислення 

у зв’язку з поняттям про виконавську індивідуальність; 

 Розглянути музичну обдарованість як індивідуальну якість в 

контекстуальних зумовленостях; 

 Виявити приклади індивідуалізації виконавського образу як втілення граней 

особистості виконавця і його художньої культури. 

Література основна: 5.6, 10, 22, 41-44, 59, 71, 78, 90, 93, 95, 101, 102 

Література додаткова: 60-61, 79, 82, 86-89, 119, 124 

 

2.3. «Артистизм як чинник вияву і піднесення рівня сценічно-

виконавської майстерності. Музична обдарованість як індивідуальна 

якість в контекстуальних зумовленостях». Практичне заняття (4 год.) 

 Обговорити приклади музично-мистецького артистизму і виявити ознаки 

піднесення рівня сценічно-виконавської майстерності.  

 Проаналізувати особливості сценічного перевтілення / приклади яскравих 

виконавських образів і простежити вплив цього чинника на слухачів.  

 Розглянути приклади індивідуальних виконавських стилів відповідно до 

змісту поняття «стиль музиканта-виконавця» і музичну обдарованість в 

різних контекстуальних умовах. 

 Обговорити проблему самостійності / оригінальності виконавського 

музичного мислення у зв’язку з поняттям про виконавську 

індивідуальність. 

Матеріалом вивчення є мистецтво представників української піаністичної 

школи (В. Барвінський, Г. Беклемішев, Ф. Блуменфельд, В Горовіц, 

В.Топілін та ін). 

Література основна: 5.6, 10, 17, 21, 22, 41-44, 59, 71, 78, 90, 93, 95, 101, 

102 

Література додаткова: 9-11, 21, 24, 34-35, 44, 47, 48, 51-54, 60-61, 82, 86-

89, 107-108, 119, 124 

Модульний контроль 

 

Змістовий модуль 3 

Інтерпретація змісту музичних творів як наслідок розвитку 

мистецького мислення і виразові засоби музичного мистецтва 

 

3.1. Тема «Інтерпретація змісту музичних творів. Інтонаційне і 

стильове мислення як складові мистецького мислення. Чинник 

інтелектуальності у сценічно-виконавській майстерності». Лекція (4 год.)  

 

Завдання:  

 З’ясувати сутність поняття «інтерпретація» і особливості явища в практичній 

діяльності визначних виконавців.  

 Осмислити: 
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- грані співвідношення об'єктивного і суб'єктивного у музичному 

виконавстві; 

- інтонаційне і стильове мислення як складові мистецького мислення. 

 Розглянути: 

- сценічно-виконавський процес як особливий вид інтерпретації змісту 

музичних творів; 

- чинник інтелектуальності у сценічно-виконавській майстерності. 

Література основна: 15, 49, 46-50, 53-57, 59, 60-61 

Література додаткова: 29, 30, 82, 84, 86-89, 91, 111, 114-116, 123, 137, 142 

 

3.2. Тема «Виразові засоби виконавського мистецтва. Інтонаційні 

основи». Практичне заняття (4 год.) 

Завдання:  

 Обговорити зміст понять «інтонація», «виконавське інтонування».  

 Вивчити рівні музичного інтонування і співвідношення виконавських 

засобів виразності з авторським музичним текстом в аспекті осмислення 

можливого рівня свободи виконавця і досягнення досконалості 

звукообразності.  

 Розглянути історичну зумовленість агогіки й орнаментики, їх історичні 

типи, роль у музичній драматургії.  

 Обміркувати значення динаміки, тембру і колориту як засобів 

виконавської виразності. 

Матеріалом аналізу є виконавські стилі видатних виконавців музичних 

творів епох Бароко і Класицизму (Г.Гульд, Й. Ермінь, С.Ріхтер, С.Фейнберг, 

Ф.Гульд, А.Шіфф).  

Література основна: 41-44, 53-57, 71, 77, 78, 83-84, 96 

Література додаткова: 12, 29, 30, 41-43, 45, 76, 86-89, 112-113 

 

Модульний контроль 

 

Змістовий модуль 4 

Розвиток сценічно-виконавської майстерності: критерії, методи, 

прийоми і принципи. Роль виконавця у системі музичної комунікації. 

 

4.1. Тема «Критерії розвитку сценічно-виконавської майстерності. 

Методи і принципи розвитку сценічно-виконавської майстерності» Лекція 

(2 год.) 

Завдання:  

 Розглянути критерії, методи і принципи розвитку сценічно-виконавської 

майстерності.  

Література основна: 76  

Література додаткова: 14, 23, 24, 28, 34, 62, 74, 80, 84, 93, 114-116, 136, 

135  
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4.2. Тема «Роль виконавця у системі музичної комунікації. Сценічне 

спілкування як складова сценічно-виконавської майстерності. 

Психологічні механізми комунікації з аудиторією». Лекція (2год.) 

 

Завдання:  

 Вивчити підходи до визначення роль виконавця у системі музичної 

комунікації.  

 Надати розуміння сценічного спілкування як складової сценічно-

виконавської майстерності.  

 Розглянути психологічні механізми комунікації із слухачами. 

Література основна: 3, 10, 22, 25, 41-44, 53-57, 81  

Література додаткова: 136, 129, 137, 142, 143 

 

4.3. «Розвиток сценічно-виконавської майстерності і музична 

комунікація». Практичне заняття (2 год.) 

Завдання:  

 Висвітлити особливості критеріїв, методів і принципів розвитку сценічно-

виконавської майстерності.  

 Виявити і проаналізувати приклади ролі виконавця у музичній комунікації з 

композитором і слухачами у різних ситуаціях з врахуванням психологічних 

механізмів комунікації. 

 Надати розуміння сценічного спілкування як складової сценічно-

виконавської майстерності.  

Матеріалом аналізу є зразки традиційного та «історично-

реконструктивного» виконання (Н.Арнонкур, В. Ландовска, Г.Леонхардт, Київ 

Руссе, А. Штайер, Р. Кіркпатрік, А. Дольмеч, П. Бадура-Скода, Й. Демус, 

А. Брендель та ін.) (2 год.) 

Література основна: 3, 10, 22, 25, 41-44, 53-57, 76, 81 

Література додаткова: 14, 23, 24, 28, 34, 62, 74, 80, 84, 93, 114-116, 136, 

135, 129, 137, 142, 143 

 

Модульний контроль 

 

Змістовий модуль 5  

«Психофізіологічні аспекти сценічно-виконавської майстерності» 

 

5.1. Тема «Психофізіологічні аспекти розвитку сценічно-виконавської 

майстерності. Психофізіологічна підготовка до концертного виступу та 

активізація психомоторики виконавця під час сценічного виступу. Методи 

і способи саморегуляції. Сценічна увага» Лекція (2 год.) 

Завдання:  

 Висвітлити: 

- спектр психофізіологічних аспектів розвитку сценічно-виконавської 

майстерності.  



14 

- особливості психофізіологічної підготовки до концертного виступу. 

- принципи і методи активізації психомоторики виконавця і способів 

саморегуляції під час сценічного виступу.  

- специфіку сценічної уваги. 

Література основна: 7, 9, 11, 55-56, 51, 60, 68, 86-87 

Література додаткова: 24, 92, 130 

 

5.2. Тема «Загальні психолого-педагогічні умови і закономірності 

розвитку сценічно-виконавської майстерності». Лекція (2 год.) 

 

Завдання: 

 Здійснити огляд психолого-педагогічних умов, необхідних для розвитку 

сценічно-виконавської майстерності і закласти основу розуміння 

закономірностей, що виникають при їх створенні відповідного педагогічно-

творчого середовища 

Література основна: 4, 5.6, 19, 29 

Література додаткова: 1-3, 68  

 

5.3. «Психофізіологічні аспекти, психолого-педагогічні умови і 

закономірності розвитку сценічно-виконавської майстерності. Творча уява 

і самостійність. Удосконалення методики запам’ятовування музичного 

тексту». Практичне заняття (4 год.) 

Завдання: 

 Висвітлити психофізіологічні аспекти, психолого-педагогічні умови і 

закономірності розвитку сценічно-виконавської майстерності 

 Визначити особливості психофізіологічної підготовки до концертного 

виступу. 

 Обговорити принципи і методи активізації психомоторики виконавця і 

способів саморегуляції під час сценічного виступу.  

Література основна: 4, 5.6, 19, 29, 86-87 

Література додаткова: 1-3, 6-7, 24, 40, 68, 92, 102, 130  

 

Модульний контроль 

 

Змістовий модуль 6  

«Виконавсько-сценічна практика» 

6.1 «Виконавсько-сценічна практика» Лекція (2 год.) 

Завдання: 

 Висвітлити різновиди сценічних виступів і їх драматургію.  

 Розкрити принципи побудови концертної програми та підбору репертуару з 

урахуванням специфіки аудиторії.  

 Необхідність врахування акустичних особливостей залу, моделювання умов 

концертного і прогностики сценаріїв виступу задля реалізації творчих 

завдань.  



15 

 Виявлення стану готовності програми та психологічної натренованості 

виконавця виступу. 

 Література основна: 12, 13, 14, 31, 32-33, 36-37, 39-40, 61-62, 63, 64, 65 

Література додаткова: 20, 17-18, 57, 66, 67, 72-73, 77, 95, 109, 110 

 

6.2. «Підготовка до сценічного виступу. Концертна програма. Побудова 

виконавського плану з визначенням основних етапів і художніх засобів 

досягнення мистецької цілісності» Практичне заняття (4 год.) 

Завдання: 

 Осмислити особливості підготовки до сценічного виступу.  

 Висвітлити поняття «концертна програма» і розкрити специфіку концертних 

програм з огляду на їх типологію.  

 Запропонувати розробку виконавського плану сценічного виступу з 

визначенням основних етапів і художніх засобів досягнення мистецької 

цілісності  

 Цілісність концертної програми. Якість виконавської форми. Сценічна 

витримка, розподіл і мобілізація психофізичних ресурсів під час виступу. 

Аналіз і самоаналіз переваг та недоліків виконання. Значення порівняльного 

аналізу. 

Література основна: 20, 35, 36-37, 39-40, 45, 77, 53-57, 61-62, 63, 64, 67, 

86-87, 92, 74, 75, 110  

Література додаткова: 5, 20, 36-37, 39-40, 66, 72-73, 95, 96, 104 

 

Модульний контроль 
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6. Контроль навчальних досягнень 

6.1. Система оцінювання навчальних досягнень студентів 
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Модуль 

5 

Модуль 
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Відвідування лекцій  1 2 2 3 3 2 2 2 2 2 2 1 1 

Відвідування 

практичних занять 

1 3 3 2 2 2 2 1 1 2 2 2 2 

Робота на 

практичному занятті 

10 3 30 2 20 2 20 1 10 2 20 2 20 

Виконання завдань 

для самостійної 

роботи 

5 4 20 3 15 2 10 3 15 3 15 3 15 

Виконання модульної 

роботи 

25 1 25 1 25 1 25 1 25 1 25 1 25 

 Разом 80 65 59 53 84 63 

Максимальна кількість балів: 404 

III семестр – залік. 

Коефіцієнт – 4,04 



6.2. Завдання для самостійної роботи студентів 

та критерії її оцінювання 

 

3 семестр 

ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 1. 

 

Тема 1.1.  

Завдання:  
Опрацювати: 

 присвячений художньому виконанню розділ «Загальої теорії музики» 

(Die Lehre von der musikalischen Komposition, 1837—1847) Адольфа 

Бернгардта Маркса (Friedrich Heinrich Adolf Bernhard Marx; 1795-1866);  

 праці 10, 22, 52, 34, 46-50, 79, 82-84 

 

Тема 1.2.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 2, 5-6, 8, 10, 22, 28, 41-44, 79, 76 

 

Тема 1.3.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 2, 5-6, 8, 10, 22, 28, 41-44, 79, 76 

 

Тема 1.4.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 10, 22, 46-50, 52, 34, 79, 82-84, 102 

 

ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 2. 

 

Тема 2.1.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 5-6, 17, 21, 25, 34, 46-50, 59, 71, 73, 80 

 

Тема 2.2.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 5-6, 10, 22, 41-44, 59, 71, 78, 90, 93, 95, 101, 102 

 

Тема 2.3.  

Завдання:  

Опрацювати дослідження 5-6, 10, 17, 21, 22, 41-44, 59, 71, 78, 90, 93, 95, 101, 102 

 

ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 3. 

 

Тема 3.1.  

Завдання: 

Опрацювати дослідження 15, 49, 59, 60-61, 53-57, 46-50 

 

Тема 3.2.  
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Завдання:  
Опрацювати дослідження 41-44, 53-57, 71, 77, 78, 82-84, 96 

 

 

ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 4. 

 

Тема 4.1.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 25-26, 76 

 

Тема 4.2.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 136, 129, 137, 142, 143 

 

Тема 4.3.  
 

Завдання:  
Опрацювати дослідження 3, 10, 22, 25-26, 41-44, 53-57, 76, 81 

 

 

ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 5. 

 

Тема 5.1.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 7, 9, 10, 55-56, 51, 60, 68, 86-87 

 

Тема 5.2.  

Завдання:  

Опрацювати дослідження 4, 5-6, 29, 30 

 

Тема 5.3.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 4, 5-6, 29, 30, 86-87 

 

ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 6. 

 

Тема 6.1.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 12, 13, 14, 31, 32-33, 36-37, 39-40, 61-62, 63, 64, 65 

 

Тема 6.2.  

Завдання:  
Опрацювати дослідження 5, 20, 35, 36-37, 39-40, 45, 53-57, 61-62, 63, 64, 77, 

67, 92, 74, 75, 86-87 
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6.2. Критерії оцінювання самостійної роботи 
 

Критерії оцінювання самостійної роботи 
К-сть 

балів 

Студент виявив вільне володіння теоретичними поняттями з дисципліни. У 

виконаних завданнях в межах модулів продемонстроване знання концепцій 

різних авторів; простежується формування власних суджень. Висновки 

обґрунтовані і логічні. Здійснено комплексний аналіз запропонованого 

сценічного виступу із зазначенням принципових компонентів для тієї чи іншої 

теми. Використання положень рекомендованої літератури здійснено грамотно 

і доречно. 

5 

Студент надав правильні визначення теоретичних понять з дисципліни. У 

відповідях спитається на концепцію одного автора, але не може пояснити 

такий вибір. Аналіз сценічного виступу здійснено з частковим зазначенням 

принципових компонентів для тієї чи іншої теми. Рекомендована література 

засвоєна частково. 

4 

Студент надав частково неправильні визначення теоретичних понять. Аналіз 

сценічного виступу здійснено поверхово (застосовано загальні фрази; не 

розкрито специфіки ракурсів сценічно-виконавської майстерності відповідно 

до змісту модулю та окремих тем). Рекомендована література опрацьована 

частково і використання її положень не завжди доречне. 

3 

Студент не може надати чітких визначень теоретичних понять. Аналіз 

сценічного виступу не здійснено відповідно до специфіки ракурсів сценічно-

виконавської майстерності з огляду на зміст модулю навіть у найважливіших 

аспектах. Рекомендована література не опрацьована. 

0-2 

 

  

http://elearning.kubg.edu.ua/mod/page/view.php?id=54002
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http://elearning.kubg.edu.ua/mod/glossary/showentry.php?eid=16573&displayformat=dictionary
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6.3. Форми проведення модульного контролю та критерії  

оцінювання. 

 Модульний контроль здійснюється в письмовій формі та охоплює такі види 

роботи: 

1. Теоретичні питання (від 3 до 5 в залежності від змісту модулю). 

2. Аналіз запропонованого сценічного виступу з огляду на зміст модулю. 

 

Критерії оцінювання модульного контролю 
К-сть 

балів 

Студент виявив вільне володіння теоретичними поняттями з дисципліни. У 

виконаних завданнях в межах модулів продемонстроване знання концепцій 

різних авторів; простежується формування власних суджень. Висновки 

обґрунтовані і логічні. Здійснено комплексний аналіз запропонованого 

сценічного виступу із зазначенням принципових компонентів для тієї чи іншої 

теми. Використання положень рекомендованої літератури здійснено грамотно і 

доречно. 

21-25 

Студент надав правильні визначення теоретичних понять з дисципліни. У 

відповідях спитається на концепцію одного автора, але не може пояснити такий 

вибір. Аналіз сценічного виступу здійснено з частковим зазначенням 

принципових компонентів для тієї чи іншої теми. Рекомендована література 

засвоєна частково. 

16-20 

Студент надав частково неправильні визначення теоретичних понять. Аналіз 

сценічного виступу здійснено поверхово (застосовано загальні фрази; не 

розкрито специфіки ракурсів сценічно-виконавської майстерності відповідно до 

змісту модулю та окремих тем). Рекомендована література опрацьована 

частково і використання її положень не завжди доречне. 

11-15 

Студент не може надати чітких визначень теоретичних понять. Аналіз 

сценічного виступу не здійснено відповідно до специфіки ракурсів сценічно-

виконавської майстерності з огляду на зміст модулю навіть у найважливіших 

аспектах. Рекомендована література не опрацьована. 

1-10 

 

6.4. Форма проведення семестрового контролю та критерії оцінювання. 

У кінці вивчення дисципліни (3 семестр) складається залік. 

 

  

http://elearning.kubg.edu.ua/mod/page/view.php?id=54002
http://elearning.kubg.edu.ua/mod/glossary/showentry.php?eid=16573&displayformat=dictionary
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6.5. Шкала відповідності оцінок 

Рейтин- 

гова  

оцінка 

Оцінка за 

стобальною 

шкалою 

Значення оцінки 

А 
90 – 100 

балів 

Відмінно – відмінний рівень знань (умінь) в межах 

обов’язкового матеріалу з, можливими, незначними 

недоліками. 

В 
82 – 89  

балів 

Дуже добре – достатньо високий рівень знань (умінь) в межах 

обов’язкового матеріалу без суттєвих (грубих) помилок 

С 
75 – 81  

балів 

Добре – в цілому добрий рівень знань (умінь) з незначною 

кількістю помилок 

D 
69 – 74 

 балів 

Задовільно – посередній рівень знань (умінь) із значною 

кількістю недоліків, достатній для подальшого навчання або 

професійної діяльності 

E 
60 – 68  

балів 

Достатньо – мінімальний можливий допустимий рівень знань 

(умінь) 

FX 
35 – 59  

балів 

Незадовільно з можливістю повторного складання – 
незадовільний рівень знань, з можливістю повторного 

перескладання за умови належного самостійного 

доопрацювання 

F 
1 – 34  

балів 

Незадовільний з обов’язковим повторним вивченням курсу 
– досить низький рівень знань (умінь), що вимагає повторного 

вивчення дисципліни 

 
Якщо дисципліна вивчається протягом двох і більше семестрів, то семестрові оцінки визначаються в 

установленому порядку в межах стобальної шкали, а підсумкова – як середня оцінка. 

Форми проміжного контролю визначаються кафедрою самостійно і чітко прописуються в робочій 

навчальній програмі.  

Кількість балів, яку студент набрав під час вивчення дисципліни, оголошується на останньому 

практичному (семінарському, лабораторному) занятті.  

Результати проміжного та підсумкового контролю знань зазначаються у відомості обліку успішності, а 

загальна підсумкова оцінка – в індивідуальному навчальному плані студента (ІНПС).  

Семестровий контроль в Університеті здійснюється у формі, передбаченій навчальним планом. 



  

7. Навчально-методична карта дисципліни «Сценічно-виконавська майстерність» 
Разом: 180 год.: лекції – 24 год., практичні – 24 год., самостійна робота - 120 год., МКР - 12 год. 

Модулі 
Змістовний  

модуль 1 

 

 

Змістовий  

модуль 2. 

 

Змістовний 

модуль 3 

Змістовний  

модуль 4 

Змістовний 

 модуль5 

Змістовний 

 модуль 6 

Кількість 

балів за 

модуль 
80 балів 65 балів 59 балів 53 бали 84 бали 63 бали 
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Лекції 1 бал 1 бал    2 бали 1 бал   2 бали   1 бал 1 бал  1 бал 1 бал  1 бал   

Практичні   20+2 10+1   20+2  20+2 
  10+1   20+2  10+1 10+1 

Самостійна 
робота 

 
5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 

Модульний 

контроль 
25 балів 25 балів 25 балів 25 балів 25 балів 25 балів 

Коефіцієнт 
Разом – 404 бали 
Коефіцієнт – 4,04 
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